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Raul Porras Barrenechea

Tapa del libro “Fuentes Historicas
Peruanas”, donde reeditara su studio
clasico “Quipu y Quilca”. UNMSM,
1963 (1947)

CAPITULO 1V
QUIPU Y QUILCA (1)

LA ESCRITURA ¥ LA HISTORIA ENTRE LOS INCAS

El primer problema historiografico por dilucidar en el
campo histérico peruano, es el que se refiere a la existencia de
la escritura entre los Incas o los pueblos preincaicos, al que se
liga por muchos la existencia misma de la historia. El analisis
de las originales formas mnemotécnicas usadas por los Incas,
puede llevar a un ensanchamiento de la vision histérica perua-

na y a la comprobacion de la relatividad e inadaptabilidad

de los marcos utilizados por los etndlogos europeos para abar-
car la imprevista realidad americana o peruana. Entre esas for-
mas caracteristicas, los quipus y quilcas de los Incas anuncian,
a la vez que una escritura simbélica, una apetencia de historia,
consustancial con el hondo sentido tradicional del pueblo pe-
ruano.

UBICACION HISTORICO-CULTURAL DEL QUIPU

Una de las caracteristicas de la civilizacién incaica, que
mas defrauda a los etndlogos, es la del contraste entre sus ade-
lantos politicos y sociales y el atraso de algunos de sus proce-
dimientos técnicos y formas' culturales. El Imperio socialista,
cuya perfeccion gubernativa aluciné a los filésofos del Renaci-
miento y del siglo XVIII, no alcanzo el sistema de escritura fo-
nética que los antrop6logos modernos exigen a los pueblos co-

{1),—Este estudioc Quipu y Quilca (Contribucién al estudio de la escritura en
el antiguo Perd) fué expuesto en la citedra de Fuantes Histéricas de la Universi-
dad de San Marcos, el afio 1945, Aparecié en “El Comercio” de Lima, el 17 de
enero de 1947 y dias subsiguientes y se reprodujo, corregido, en Mercurio Peruano,
N® 238, en enero de 1947. Ha sido reproducido, posterior y upmtimte. eh
la “Revista’ del Museo e Instituto Arqueclégico de la Umumdad del Cuzco”, Nos.
13 y 14, en diciembre de 1951. Una explotacién abusiva de este estudio aparecié
en uno e 1oa pﬂmnm capitulos d-l Iubm Los cronistas *I Peri, d. don Julidn
Santisteban Ochoa, quien aprovechd éste y otros estudios mios, como lo apunté ya
en una note de nii folleto Crénicas presuntas pard'ldn ¥ olvidadas sobre Ia conquista
del Perd (Lima, 1€51).
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THE NEWSLETTER OF THE AUSTRALIAN ROCK ART RESEARCH ASSOCIATION (AURA) INC.

I Volume 16, Number 2
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The four material categories of Peruvian rock art

GORI TUMI ECHEVARRIA LOPEZ

Intreduction

Sesing Peruvian rock stadiss in 2 historcal perspective itis
possibile to conshnde that, ot the presant tims. dhe o inwhich
this calumal evidence is considered in Pem & complately
archaic, overvaluing semse minimal material components
of it and relspating the rest to 2 non-impomant stams. This
fragmentary appreciation is bazed on the imnompce of the
manerial nanre of the rock art and in the poor scientific interest
m establishing a tec bmical defindtion ef the rock art on the basis
of formal caregories of epistemologcal vales:

It will be amempted to show in this amicle that the
wmcorporation of standardised categeories of Peruvian tock ar
bz, from am archasalogical perspecrive, implications in baw
thiz material 1z undersood, recorded and stadied: Deing keys
1o i3 consarvation, protection, and especially wo endowing
thiz cuitoral evidence with muportant social value

Antecedents

The first defimitions of e ‘rock art’ in the Pera have
been taker from: Europe, where are rupestre of arie pariei)!
was Tacorded and studied systematically from 19t cencary
{Alvazez 2006). The terms aszociated with these defmitions,
a5 “picto praphs" or ‘petroghyphs’, mchuded in the zeneric rock
art concept have been used i the Pem since 20th ceotury,
aithoush the first descriptions of this materials by intellacnmlz
and inferested wavellers of the 1% cenfury have Sequendy
inciuded related concepts like the ferm “hiecogiyphecs’ or
simply ‘inscriprions” (Fivero and Tschmdi 1851 [1938] 732
Hurchincon 1873: 174)

Degpite this the Pennvian traditon. bad alrexdy recognised
marny marks on rocks a: cubuml sizns, and their use durmg
Historic fimes, espacially dunng the Tahuantinan (3470
1533}, is testified by severl colonial chromiciers, az Raul
Pormas Bamrenechea has concluded in his classical smdy
*Cuipy ond quiica” of 947 (Pomas 1963). Pomas identfies
clzarty, a5 an historical Ser, the existence of the tave symibalic
zraphic vanations for the Andean socistiss individually
expressed with the natve words guipy and quiice.

Far Fvero and Teckudi (op. cit. ), it especially for Poms
{op. cit), the duality of this symbelic praphic recard is very
clear and it is exprescad in mamy imporant related histarical
soarces. Althouzh it & quite evident that the quiprs constifute
umnti] enday am echnopraphic variation of the Andean recording
gystems, the guilcas had not been considered serously il
the stadEes of Pormsz, who demonstrated thar thers is a direct
relation between the meanms of the term and the fact that this
implies: the piceography or the writngz

According to the sfudies of Pormas, the references to
pictesranhs, that are related to the words quiics or quelica
fhom: the Penmian lansuares Croschng or Aymars respectively,
22 nsed in umegaivocal and systematic form in the historical
documaents of the earty Spanich colomy, e the chromicles of
Tira Cnst Yupangoi of 1560, that of Huaman Poma de Ayaia
(written probably berwesn 1367 and 161 5 [Pomas 1999: 3310
ar the chronicks of Montesinos (1 7th cennmy’y; bt especially
in the Hinmzistic vocabularies as the Ledcon of Fray Dominge
de Samto Tomas of 1550, the Darping Cristmnaof 1534, the
dictionary of the Father Disgo Gonzalez de Holpmn of 1608,
the dictiomary of Francisco da] Canto-of 1614, or the dictionary
of Torres Rubio of 1618 (Pamas [963)

Ttis evident then that the tem qufica relates techndcally
o 2 certain type of activiey and physical svent. and Pormas
who conchades on the matter:

Thars is oo douke, then, that the pre-Hispanic Parzvain
Indizns Ead 2 special word to dsmontinane the writen
nigns and that this word was appSed later by agalegy, o
the Spazish writing and o the paper that the Incans did
oot kmow. This does not mean that both writing sysoaes:
rwars aqual, bur that used in Greechua wied he similar ot
clesa Enguistic s to quakify the Westers invention. Alia,
o conchudes thar the wond gurloa was conzected to the
bdoa not caly of grapkical siges, but of colonred signs or
drawings or painfngs. The ronnd quifea brings in il the
idoa of chromatic reproseatation Towrite, don, pamtaro
sxpresied by 2 dogle word: guelos, and iz ward
serves b sopmess the canvas, tha tabls or the painted obinct.
Iris comect, fen. e the word gurks 26 synenymsous for

Echevarria, 2009

“Quilca” es el término nativo que
describe el fendmeno grafico en el
Perd, y su relacion con el llamado
“arte  rupestre” fue establecido
técnicamente por Javier Pulgar
Vidal a partir de la exploracion del sitio
argueologico Quilla Rumi en Huanuco
en 1935 (Pulgar 1946) Y,
posteriormente, desde la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos hasta
la década del sesenta (Pulgar 1959-
1960 y UNMSM 1962-1963).
Investigaciones posteriores de Radl
Porras (1963), Victoria de la Jara
(2010) o Echevarria (2009, 2013)
corroboran lo establecido por Pulgar
por lo que el término *“quilca”
también debe considerarse la
nomenclatura técnica estandar del
fendmeno rupestre en el Perd, en
todas sus variantes y para todos los
fines académicos y cientificos que le
correspondan.
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Reconstruccion del Contexto Arqueologico
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Analisis de la quilca con t’oqos
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Quilca 2. Quilca 2.
T’0gos, vision T’0gos, vision
microscopica microscopica




Relacion con otros contextos funerarios en
Marcavalle
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Excavaciones en area (2013-2014)
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Contextos
funerarios PIA
Marcavalle (2013)
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Fechado por termoluminiscencia en contextos funerarios
sector suroeste (2013-2014)
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Cuadro comparativo de los contextos funerarios excavados
en Marcavalle 203-2015

CF Tipo de CF | Deposicion N° Integridad Posicion | Orientacion | Edad* Sexo Elementos Observaciones
Prim | Sec | Entierro | Tumba | Individuos | Completo | Incompleto Adulto | Joven | M | F | asociados
1 X - X - 2 a X - CLatD Oeste - X - Cuenta crisocola | 1.43 prof. Formativo
b X - CLatD Este X - X | - | Cuenta crisocola | Artefactos sobre la boca de
la fosa (2013)
2 X - X - 1 X - CLatD Noroeste - X - - | Cuenta crisocola | 1.28 prof. Formativo (2013)
3 X - X - 2 a X - CDFlex Oeste X X Cuenta crisocola | 1.38 prof. Formativo (2013)
b X - CcD Sureste - X - - | Dos cuentas de
crisocolay
malaquita
138C | - X X - 3 a - X - - X - - X | Dos quilcas con | 31 cm prof. éDisturbado en
b - X - - X - X | - | toqos el Formativo? 80% del ler
individuo. 50% 2do indiv
c - X - - - X - - Solo 5% del individuo.
Tempo der y Hume der.
162 - X 1 - X - - X - X |- Disturbado actual (30cms
prof). Minimo 3 individuos
250A | X CDF Oeste X X |- Falta registro. Punzén de
hueso junto al craneo
4 3 1 4 0 8 5 3 - - 4 4 3 |12]|- -
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Quilcas con t’oqos en otros
contextos culturales andinos
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Piradmide Menor, Caral
(circa 3000 aEC)
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Foto por Marco Machacuay, 2005
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Foto por Mario Ramos, 2013
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Tog'os (mobiliar) Pachacamac (circa 1300 EC)

Toqg'os Huaycan de
Cieneguilla (circa 1300 EC)



Chulpas sector Yuraq
Ayahuasi. Sillustani
S. XV)
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Roca de la serpiente.
Machupicchu (S. XV-
XV1)
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138C,
500 aEC)

10

Contexto Funerar
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1. El analisis contextual de las piedras recuperadas indica que las quilcas
con t'ogos fueron usadas durante el Periodo Horizonte Temprano, Yy
probablemente producidas en ese periodo.

P.LA. MARCAVALLE CUHSCO

> 2. No obstante que no se conoce con exactitud la funcion de las quilcas,

gi su inclusion dentro de un contexto funerario indica que fueron artefactos

gﬁﬁ Importantes en la vida social de los hombres de Marcavalle.

;ﬁ 3. Se deduce que el CF138C, contuvo solamente dos individuos adultos,
~ - los que probablemente tuvieron una quilca como ajuar funerario, por tanto la

asociacion entre el individuo y el artefacto debio ser directa. Cuando se
disturbd el contexto los materiales se acumularon cadticamente, pero no
perdieron su asociacion funeraria.

4. Excepto las quilcas no hay una distincion relevante entre los contextos
funerarios, ni indicaciones de estatus social o jerarquia. Si las quilcas
provienen de un enterramiento doble (antes de se disturbado), estos
materiales son los indicadores mas seguros para una distincion social durante
el Horizonte Temprano en Marcavalle.
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5. Los analisis demuestran que los t’oqos fueron elaborados por percusion
directa, usando percutores de roca mas dura, como basaltos, andesitas o
cuarcitas.

6. La diferencia en la patina de las facetas principales de ambas quilcas
indica que las piezas fueron usadas en forma echada con un lado expuesto
y el otro enterrado, esto quiere decir que la quilca fue usada
alternadamente cambiando de ubicacion con un punto fijado en el suelo.

7. La patinacion diferenciada indica que las quilcas fueron usadas por
ultima vez con la faceta B expuesta horizontalmente en ambas muestras,
esto quiere decir que los t'oqos de estas facetas fueron los ultimos en ser
usados.

8. La patinacion uniforme de los t’'oqos con la superficie externa de la
quilca indica que fueron producidos mucho tiempo antes de su ultimo
uso, por lo tanto se trata de evidencias muy antiguas, anteriores a la ultima
fecha determinada por la cronologia relativa
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9. El registro arqueoldgico indica que los t'ogos tuvieron un papel
importante en el comportamiento social de la gente en los Andes, desde el
preceramico hasta el Tawantinsuyu, asociado, por un contexto directo, a
arquitectura monumental y a tumbas y a contextos funerarios.

de Cultura de Cusco

10. Las quilcas son wakas
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